Der kleine Gangster
Film des Monats April 1991

von Stephan Hollensteiner

Ein Jugendlicher wird bei der Su-
che nach seiner ihm unbekannten
Schwester zum , Gangster wider Wil-
len”. Ein Psycho-Drama von sproder
Schonheit Gber die Schwierigkeiten
des Erwachsenwerdens in einer ver-
standnislosen Umgebung.

~ Begriindung der Jury
der Evangelischen Filmarbeit

Konzentriert und sparsam in seinen
darstellerischen Mitteln erzéihlt der Film
einen Tag im Leben des jungen Marc, der
fiir ihn einen ganzen Kosmos an Erfah-
rungen reprdsentiert. Denn es geht um
die einfachen Wiinsche und ihre kompli-
zierte Erfiillung.

Um das notige Kleingeld fiir eine Reise
zu seiner thm unbekannten Schwester zu
bekommen, tiberfillt Marc eine Parfiime-
rie. Auf der Flucht wird er von einem
Streifenpolizisten aufgegriffen, der spiirt,
daf etwas nicht stimmt. In die Enge
getrieben, nimmt Mare den Polizisten als
Geisel und fordert ihn mit vorgehaltener
Pistole auf, ihn zur Schwester zu bringen.
Im Widerspruch zwischen Versténdnis fiir

~Hen Jungen und institutioneller Funktion
mifilingen alle Versuche des Polizisten,
sein Vertrauen zu gewinnen. Die Schwe-
ster will dem Bruder helfen, nachdem der
Polizist sie tiberzeugt hat, daf} der Bruder
sie  braucht. Am Ende werden die
Geschwister schliefillich doch der Polizei
itbergeben; ihr Begleiter fiir einen Tag
und eine Nacht bleibt alleine vor dem
Kommissariat zuriick.

Der kleine Gangster' ist eine Ge-
schichte iiber die Anerkennung von Sehn-
stichten Jugendlicher und die Unfihigkeit
zur Kommunikation. Die Fahrt im Auto
auf der Suche nach der unbekannten
Schwester: Dieses Mot iv wird bei Doil-
lon zur verallgemeinerbaren Chiffre fiir
eine Kommunikationssituation, die die
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Enge des Raums und das Unterwegssein
ebenso charakterisiert wie den unerfiill-
ten Wunsch nach dauerhafter Geborgen-
heit und Akzeptanz.

Die fremden Geschwister finden in vor-
sichtiger Anndherung zueinander, ohne
daf3 damit die Fremdheir zwischen ihnen
grundlegend tiberwunden wdre. Die film-
dsthetischen Mittel und die Musik unter-
streichen die Dialoge, in denen die Spra-
che keine tragfiihige Beziehung zu stifien
vermag. Die Gemeinsamkeit dieses Tages
bleibt fiir die Geschwister in hdchstem
Mapfle zerbrechlich.

Inhalt

Die siidfranzisische Provinzstadt Séte
am Mittelmeer: Dort lebt der fiinfzehn-
jdhrige Marc in einer Trabantensiedlung.
Eines Morgens, nachdem seine alkohol-
abhiingige Mutter den Revolver des Stief-
vaters im Kleiderschrank entdeckt hat
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Marc) Foto: TiMe
und Marc verdéchtigt, klingelt das Tele-
fon: Marc hebt ab. Es ist seine dltere,
ihm unbekannte Schwester, die schlief-
lich eine Telefonnummer hinterlaBt.
Nach einem neuen Streit mit der Mutter
schnappt sich Marc die Waffe und rennt
davon. Unbeholfen iiberfillt er in der
Stadt eine Parfiimerie, erzwingt 500
Francs und bezahlt zugleich dreiBlig fiir
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ein Shampoo, das er bei der Flucht
vergiBt.

Kurz darauf halt ihn ein junger Polizist
an: Die beiden kennen sich, Marc ist
schon durch Autoknacken aufgefallen.
Gegeniiber dem Mifitrauen des Polizisten
verliert Marc die Nerven: Er zieht den
Revolver, nimmt den Polizisten als Geisel
— ein Schuf zertriimmert das Seitenfen-
ster — und verlangt, daB er ihn zur unbe-
kannten Schwester fihrt. Sie wohnt, wie
ein Anruf ergibt, in Montpellier bei
Marcs Vater.

Auf der Fahrt — der Polizist hélt die
Kollegen von einem Zugriff ab — erklért
sich Marc: Er nehme sich nur das Recht,
seine Schwester zu sehen; darum sei er
kein Krimineller, Die Schwester wim-
melt ihn dann erst ab, solidarisiert sich
aber mit ihm, als sie merkt, daB} ihr Bru-
der in der Klemme steckt. Als der Poli-
zist sie mit Gewalt in Montpellier
zuriicklassen will, zwingt jetzt sie ihn
mit der Waffe, bei Marc bleiben zu
diirfen.

Zu dritt fahren sie zuriick nach Sete.
Im Auto, auf der Landstrae am Mittel-
meer entlang, kommt langsam Vertrauen
zwischen den dreien auf. Namen werden
ausgetauscht: Marcs Schwester heifit
Nathalie, der Polizist Gérard. Nathalie
versucht Gérard zu iiberreden, daB er
dem Jugendrichter alles so erzihlt, da
aus der Geiselnahme ein harmloser Vor-
fall wird. Zwischendurch geht Nathalie
gar im Meer baden und Gérard gibt zu,
daBl er auch mit 15 ein Herumtreiber
gewesen ist.

In Séte liefert Marc die Beute vom Vor-
mittag in der Drogerie ab, nimmt aber
das ,vergessene” Shampoo mit und
flieht. Er geht zu seinem Freund Jérémy,
der seinen Personalausweis dndert; Marc
will den Nachnamen seines leiblichen
Vaters tragen.

Nathalie findet Marc bei Jérémy. Marc
erzihlt von der Namensidnderung im
Ausweis: Er trdumt davon, mit Nathalie
und Stéphanie, der jlingeren Schwester,
die im Heim lebt, zusammenzubleiben.
Gérard akzeptiert schlieBilich, die beiden
fiir eine Nacht aufzunehmen.

Am nichsten Morgen fahren sie zu
dritt zur Schule. Dort will Marc mit dem
neuen Namen angeredet werden, erntet
aber nur Gelichter und Unverstindnis.
Auf der Fahrt zur Polizeiwache besteht
Gérard darauf, die Wahrheit auszusagen
— also auch, daB Marc nie habe schiefien
wollen. Nathalie schweigt; ihr stehen
Trinen in den Augen. Marc redet unun-
terbrochen: Er wolle sich spiter um die
kleine Schwester kiimmern, sie werde es
bei ihm gut haben.
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Zur Gestaltung

Der kleine Gangster erzihlt eine einfa-
che Geschichte: die von Marc, der auf
der Suche nach Liebe und Zuneigung zu
einem ,,petit criminel*, wie der Film im
franzosischen Original heifit, wird. Der
Kunstgriff von Regisseur Doillon besteht
darin, Marcs Schicksal an nur etwa zwei-
einhalb Tagen aus seinem Leben aufzu-
rollen. Die Komprimierung der duBeren,
erzihlten Zeit bestimmt Handlung und
Dramaturgie des Films und fiihrt zu
einer Konzentration der filmischen Ge-
staltungsmittel.

Doillon hat bekannt, die Idee des
Films einer Untersuchung iiber straffil-
lige Jugendliche entnommen zu haben.
Ihm gelingt es, den Tatbestand ,,sozialer
Auffilligkeit* zum Psychodrama iiber
alltigliche Angste, iiber Sehnsiichte und
‘Kommunikationslosigkeit — auszugestal-
ten. Besonders eindrucksvoll ist, wie
Doillon die Geschichte, deren Ende —
Marcs Ubergabe an die Polizei — von
Anfang an festzustehen scheint, in karger
Asthetik duBerst prignant inszeniert hat.
Klassisch etwa ist die Exposition des
Films: Die ersten Sequenzen spielen in
der Wohnung von Marcs Mutter und
bringen in nur wenigen Bildern Be-
driickung und Gefiihlskilte nachhaltig
zum Ausdruck.

Grundlegend fiir die Gestaltung des
Films ist sein iiberschaubares Figurenin-
ventar, das sich von der anfinglichen
Zweierbeziehung zwischen Marc und
Gérard mit Nathalie zu einer Dreiecks-
konstellation ausweitet. Doillons Fokus-
sierung auf diese drei Charaktere, neben
denen alle anderen Figuren nur Staffage
bleiben, zwingt die Zuschauer eindring-
lich zur Auseinandersetzung mit deren
Schicksal. Dem entspricht die Reduktion
der Schauplitze. Doillon liBt Handlung
und Dialoge an nur wenigen Orten zur
Entfaltung kommen — vornehmlich im
Innern von Gérards Auto, dem eigentli-
chen Austragungsort des Dramas.

Gérards Auto, die enge Sozialwohnung
von Marcs Mutter oder die Treppenhiu-
ser, alle wesentlichen Schauplitze des
Films sind von der AuBenwelt abge-
schlossen. Immer scheinen die Charak-
tere in ihnen schon visuell in die Enge
getrieben und zugleich einem psycholo-
gisch motivierten Spiel von Licht und
Schatten ausgesetzt zu sein. Die Land-
schaft des franzosischen Siidens ist fiir
Marc, Nathalie und Gérard stets uner-
reichbar — und fiir die Zuschauer nur
subtil, vereinzelt durch ein Fenster zu
erahnen. Nur einmal — als Nathalie im
Meer schwimmen geht — entldft Doillon
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seine Filmfiguren in die Weite der Natur,
was gleichsam eine voriibergehende Ent-
spannung des Konflikts darstellt.

Insgesamt aber ist Der kleine Gangster
durch die Begrenztheit von Figuren und
Raum wie ein Kammerspiel inszeniert.
Die hermetische Struktur entlarvt dabei
die stindige duBiere Bewegung — das
Unterwegssein im Auto — nur umso
deutlicher als Irrfahrt.

Ebenso charakteristisch ist die Reduk-
tion der eigentlichen Handlung. Statt auf
Wendungen in der Geschichte oder gar
auf Action-Szenen Gewicht zu legen,
konzentriert sich Doillon ganz auf die
innere BewuBtseinsentwicklung seiner
drei Hauptfiguren, die er meist in langen
Schwenks frontal oder seitlich zum Auto
eindringlich ins Bild riickt.

Das Wechselspiel ihrer Gefiihle zwi-
schen MiBtrauen und Zuneigung kommt
dabei zunichst in den Dialogen zum Aus-
druck. Doch Der kleine Gangster ist ein
eher stiller Film. Marc, Nathalie und
Gérard offenbaren ihre Gemiitslage
durch wortlose Gesten und Blicke. Indem
Doillon dem Schweigen seiner Figuren
genauso viel Bedeutung wie ihrem Reden
einrdumt, will er das offenlegen, was
unter der Oberfliche von Dialogen und
duBerer Handlung passiert.

..Nicht der Satz, der sich so dahinsagt,
ist wichtig, sondern das, was er ver-
birgt", so duBerte sich Doillon einmal
tiber seine Art, die Filmfiguren gleich
einem ,,Kino der Gesichter und Worter:
zu entwickeln. ,,Mich interessiert die
Beziehung zwischen dem gesprochenen
Satz, der an die Oberfliche gelangt, und
all den Sitzen, die nie ausgesprochen
werden, die wie Triume sind.*“ Ein Bei-
spiel dafiir, wie Doillon nur durch Blicke
und Gesten die Empfindungen seiner
Charaktere vermittelt, ist hier erneut die
Szene, in der Nathalie baden geht und
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Gérard und Marc sie von einer Diine aus
beobachten. Als sie aus dem Wasser
zuriickkehrt, wendet sich Gérard nach
einer Bemerkung Marcs iiber ihre
Schwimmkiinste schnell ab und verrit.
damit seine Zuneigung zu ihr.
Sorgfiltig gestaltet ist auch die Drama-
turgie: Die gewalttitigste Szene — Gé-
rards Handgreiflichkeiten gegen Natha-
lie, als sie bei Marc bleiben will — ist
etwa in der Mitte angeordnet und bildet
den Augenblick grofter Spannung. Doil-
lons ganzes Geschick besteht nun darin,
im zweiten Teil des Films eine Balance
zu wahren zwischen jenen Erzihlelemen-
ten, mit denen der Konflikt weitergefiihrt
wird, und jenen, die zur emotionalen
Entspannung beitragen. Wesentliche Be-
deutung kommt dabei den Momenten zu,
mit denen Doillon das Ende hinauszé-
gert: Auf dem Riickweg nach Sete halten
Gérard, Marc und Nathalie dreimal an;
sie diskutieren, streiten und gehen an den
Strand — so als wollten sie Aufschub~
gewinnen in der Hoffnung, dem Finale
auf der Polizeiwache entrinnen zu kon-
nen. Mit fortschreitender Fahrt weichen
so Gewalt und Spannung der Erschép-
fung, bisweilen gar der Heiterkeit.
Jacques Doillon ist es gegliickt, sich
mit Der kleine Gangster auf dem schma-
len Grat zwischen Authentizitit und Stili-
sierung, dokumentarischer Sozialrepor-
tage und dsthetisierendem Autorenkino
zu bewegen. Unspektakulir erzeugt der
Film sowohl Anteilnahme und Betroffen-
heit gegeniiber der aufgeworfenen Pro-
blematik, wie er durch seine kunstvolle
Inszenierung en passant auch zu einem
kleinen cineastischen Meisterwerk wird.
Entscheidenden Anteil daran haben auch
die Darsteller der drei Hauptfiguren, mit
denen Doillon hier erstmals zusammen-
arbeitete. Sie spielen glaubhaft und
intensiv, zugleich aber ungekiinstelt.
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Benutzt Doillon die Musik nur zur
dezenten, der Stimmung angemessenen
Untermalung, so setzt er mit dem breiten
Cinemascope-Format, in dem der Film
gedreht ist, schlieBlich einen visuellen
‘Kontrapunkt. Opulenz und Weite sugge-
rierend, steht es in Kontrast zu der Enge
der Rdume, in die Doillon seine Figuren
einschlieft — und zu der banalen Hoff-
nungslosigkeit ihres Schicksals.

Zur Diskussion

Zentrales Thema von Der kleine Gang-
ster ist, wie bereits erwihnt, die Suche
nach Anerkennung, Geborgenheit und
Kommunikation. Das Streben nach Ver-
wirklichung dieser so menschlichen Be-
diirfnisse bestimmt nicht nur Marcs Han-
deln, sondern auch das Nathalies und
Gérards. Exemplarisch entwirft Doillon
mit den drei Hauptfiguren verschiedene
“laltungen zu dieser Frage, die in engem
zusammenhang mit der Suche nach der
cigenen Identitit steht. Daher konnen
Marcs, Gérards und Nathalies Charak-
tere als Ausgangspunkt einer Diskussion
dienen.

Fiir Marc verkérpert die unbekannte
Schwester nicht ohne Idealisierung jene
Liebe und Zuneigung, die ihm in seiner
Umgebung nicht zuteil wird. Er ist ein
.Gangster wider Willen*. Der Uberfall
auf die Parfiimerie und die Geiselnahme
sind aus Verzweiflung angewandte Mit-
tel, um Nathalie zu finden. Enttduscht,
gekrinkt und unverstanden fiihlt er sich
nicht nur von der Mutter, die ihm Natha-
lie verschwiegen hat, sondern auch von
der Polizei, die ihm auf der StraBe nach-
stellt, und von den Lehrern, die seine
Leistungen nicht anerkennen. Doillon
#"at, wie er selbst sagte, die Figur Marcs
.u8 einen durch die Gesellschaft entarte-
ten ,,guten Wilden** angelegt: ,,Er ist
einer, der seine List gegen diesen ganzen
Repressionsapparat einsetzt. Aber er ist
unschuldig, und er hat ein Recht auf
Gliick .

Marcs Verhalten pendelt so zwischen
kindlicher Hilflosigkeit und Aggressivi-
tiat hin und her. ,,Du hast keine Chance,
aber nutze sie*, scheint seine Devise zu
sein. Jene Momente, in denen Marc sich
aus seinem Milieu befreien kann, sind
rar und letztlich illusorisch. Der erniich-
ternde Grundton des Films basiert auch
darauf, daBh Marcs Fluchtversuch zwar
aus authentischer Wut entsteht, nicht
aber zu einer wirklichen Befreiung sei-
nes BewubBtseins fiihrt. Seine Wiinsche
entsprechen weiter den Fassaden einer
konsumorientierten Erwachsenenwelt wie
etwa dem, spiter ein tolles Auto zu fah-
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ren. Marcs kriminelles Handeln scheint
ebenso medial vermittelten Vorbildern
abgeguckt. Bezeichnend ist, daB er bei
Jérémy TV-gerecht mit der dunklen Son-
nenbrille als ,,Held* posiert, zugleich
aber seine Unsicherheit eingesteht.

In Nathalie erwachen, als sie sich zur
Begleitung Marcs aufmacht, verschiittete
Schwesterinstinkte und der Wunsch nach
Ablenkung vom eintdnigen Alltag.
Anders als Marc vertraut sie nicht nur
auf fremde, vorgefertigte Bilder, sondern
auch auf die Macht ihrer eigenen Fik-
tion. Sie will Marcs hoffnungslose
Geschichte umkehren und besteht dar-
auf, eine solche Version der Vorginge zu
erfinden, die ihren Bruder rettet, Uber-
fall, Geiselnahme und zerschossenes
Fenster ungeschehen macht. Doillon ent-
wirft sie trotz des feststehenden Finales
als diejenige der drei Hauptfiguren, die
das groBte MaB an Lebensfreude und
Spontaneitit bewahrt hat.

Die Figur Gérards ist widerspriichlich
angelegt. Er gibt zu, sich lieber mit Marc
als mit den Kollegen zu unterhalten.
Gérard, der wie Marc aus sozial schwa-
chen Verhéltnissen kommt, bleibt aber
zwischen dem Verstdndnis fiir Marc und
seiner Aufgabe als Ordnungshiiter hin-
und hergerissen. Einerseits kann er nicht
Marcs Vertrauen gewinnen, andererseits
stellt er durch die Konfrontation mit den
Jugendlichen sich selbst zunehmend in
Frage. Dem entspricht, daBb Geérard,
obwohl er fiir Marc und Nathalie das
Schlimmste abgewendet hat, schlieBlich
einsam vor der Polizeiwache zuriick-
bleibt.

Der kleine Gangster ist ein Film, der
auf unsentimentale Weise nachdenklich
macht; er ist weder frohliche Ausbruchs-
geschichte noch Lehrstiick iiber Resozia-
lisierungsmaBnahmen. So wie die Anni-
herung zwischen Marc und Nathalie
bleiben alle Bezichungen zwischen den
Filmfiguren briichig und prekir. Doillon
bietet keine wohlfeilen Losungen. Er laBt
aber ein wenig Optimismus zu, wenn
Marc auf seinem neuen Namen und
damit auf seiner neuen Identitit beharrt
und wenn er wiederholt die Absicht
duBert, sich spiter um die kleine Schwe-
ster zu kiimmern.

Bestehen aber bleibt Doillons Anklage
von Egoismus und Teilnahmslosigkeit
gegeniiber den Problemen Jugendlicher.
Nathalies Verzweiflungstat, bei der sie
Gérard mit dem Revolver bedroht und
ihn anfleht, mit ihr zu reden, ist Sinnbild
einer Generation, die statt Kommunika-
tion und Anteilnahme die Anonymitéit
von Vorstadtwohnsilos und Warenwelt
erfahren muBte — eine verlorene Jugend.
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Doillon hat die dem Film implizite
Gesellschaftskritik in einem Interview
wie folgt restimiert: ,,Diese Kinder
haben kein Recht auf gar nichts mehr.
Keiner kiimmert sich um sie. Im eigentli-
chen Sinne wild ist heute der Kapitalis-
mus und nicht diese Kinder.

Zum Regisseur

Der 1944 in Paris geborene Jacques
Doillon gehort zu der Generation von
Filmemachern, die der Nouvelle Vague
nachfolgen. Alle seine Spielfilme, der
erste datiert von 1972, handeln von
Jjugendlichen Problemfillen oder unmog-
lichen Leidenschaften: etwa La Femme
qui pleure (1978) von einer Dreiecksbe-
ziehung, La Drdélesse (1979) idhnlich wie
Le Petit criminel von einer Entfiihrung,
La Fille de 15 ans (1988) von einer Vater-
Sohn-Rivalitit um die gleiche Freundin.
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